Jacek Kurek

Dftonie (,,0 wiecznym pragnieniu
odwzajemnionej mitosci”)

Chcac pozna¢ pokolenie, dobrze zrobimy, siggajac po jego literature. W niej
ukryta jest prawda o kondycji, lgkach, nadziejach, nastrojach, przekonaniach,
systemach wartosci oraz obyczajach tych, ktérzy wypowiadaja si¢ przez pidro
swoich pisarzy. Nie ma lepszego barometru niz literatura. Piszgc swoje historycz-
ne powiesci, Henryk Sienkiewicz opowiadat przede wszystkim o wspéiczesnych
sobie Polakach. A Pan Tadeusz; Adama Mickiewicza to przeciez nie kronika
wydarzeri na Litwie roku 1812, ale swiadectwo najglebszej tesknoty zrodzonej
na paryskim bruku z pamigci o Swiecie najmniejszym, na zawsze utraconym,
tesknoty podzielanej z calym pokoleniem uczestnikéw polistopadowej emigra-
cji. Dzieto sztuki jest bezcennym Zrédiem historycznym, zaréwno dlatego, ze
méwi rzeczy najwazniejsze, nieraz w innych Zrédtach nieobecne, jak i dlatego,
ze nie jest fragmentem, ale zachowang z przesztosci caloscig jak gotycka kate-
dra, siedemnastowieczny obraz czy romantyczny poemat. Z jakich innych dziet
lepiej poznamy Warszawe drugiej potowy XIX wieku, anizeli z powiesci Lalka
Bolestawa Prusa czy z obrazéw Aleksandra Gierymskiego. Czym bytaby wspét-
czesna wiedza o Normanach bez wyjatkowej Tkaniny z Bayeux'... Ale sztuka ma
dla nauki humanistycznej jeszcze inne znaczenie. Jest nim intuicja artystow, ich
wrazliwos¢, przenikliwos¢, ktére nabierajg szczegdlnej wagi jako glos pokolenia
i jako echo najwazniejszych dyskusji, wizji, przeczug...

W Martwej naturze z wedzidtem Zbigniew Herbert przez swoje piéro pozwa-
la méwié Johannesowi Vermeerowi w tajemniczym, odkrytym jakoby w 1924
roku, liscie, ktéry malarz mial napisa¢ do Antoniego van Leeuwenhoeka. Ten list
to przestroga przed nieprzekraczalnymi granicami badan, swoisty glos w star-
ciu sztuki i nauki, stowo o odczytywaniu znaczen ich wzajemnych relacji. To
refleksja o czlowieku stojacym wobec dwoéch strumieni pragnien: pragnienia,
by wiedzieé, i pragnienia, by przezywaé. Wyraza napiecie mi¢dzy tworzeniem

! XI-wieczna Tkanina z Bayeux, zwana tez Kobiercem krélowej Matyldy, znajduje si¢
w Musée de la Reine i przedstawia podbdj Anglii przez Normandéw. Jej ikonografia po-
zwala ze szczegétami odtworzy¢ wiele elementéw dotyczacych zarowno samego podbo-
ju, jak i zycia codziennego Normandw.
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i dociekaniem. To takze echo dysputy, ktéra toczy¢ si¢ moze w giebi kazde-
g0 z nas, bo w czlowieku czesto zmaga si¢ niespokojny twdrca i nieustepujacy
mu w niepokoju odkrywca. Artysta Herbert/Vermeer pisze niejako do uczonych:
,Wiem, ze pragniecie wyprowadzi¢ ludzi z labiryntu zabobonu i przypadku, ze
chcecie im da¢ wiedz¢ pewna i jasng, jedyng — waszym zdaniem — obrone przed
lekiem i niepokojem. Ale czy przyniesie ona istotnie ulge, jesli zastapimy stowo
Opatrznos¢ stowem koniecznos¢”. I dodaje: ,,Naszym [tj. artystéw — J.K.] zada-
niem nie jest rozwigzywanie zagadek, ale u§wiadomienie ich sobie, pochylenie
glowy przed nimi, a takze przygotowanie oczu na nieustajgcy zachwyt i zdziwie-
nie”?. Wobec zdumiewajacej intuicji tych stéw powraca pytanie o to, czy istotnie
muszg rozchodzi¢ si¢ drogi nauki i sztuki. Bo czyz mozna rozwigza¢ zagadke,
wpierw jej sobie nie uswiadomiwszy? Jest to pytanie, ktére od Herberta/Ver-
meera przechodzi do kazdego, kto szuka prawdy, zwlaszcza w Swiecie, w kt6-
rym, mimo uptywu czasu, wcigz cigzy na naukowym sposobie myslenia pozy-
tywistyczne dziedzictwo. Zetknigcie sztuk i nauk jest linig szczegdlna, na swéj
sposéb wyjatkowa. ZnaleZ¢ si¢ w punkcie, przez ktéry przebiega, to przywilej,
okazja, ktérej nie wolno zmarnowac. Owo miejsce dotkniecia wyznacza gtow-
ng o$ dla przestrzeni rozciggajacej si¢ miedzy uswiadamianiem sobie tajemnic
a ich odkrywaniem. Jak powiedzial Paul Evdokimov, to nie poznanie rozjasnia
tajemnice, lecz tajemnica rozjasnia poznanie®. W zetknieciu nauki i sztuki spoty-
kajg si¢ dwie dionie obejmujace prawde. Jedng jest sztuka, drugg nauka. W nich
prawda znajduje schronienie.

,Jesli dobrze rozumiem moje zadanie — pisze Vermeer/Herbert — polega ono
na godzeniu czlowieka z otaczajaca rzeczywistoscia, dlatego ja i moi cechowi
bracia powtarzamy nieskoniczong ilos¢ razy niebo i obloki, portrety miast i ludzi
— caly ten kramarski kosmos, bo w nim tylko czujemy si¢ bezpieczni i szczg-
sliwi”. 1 jeszcze przejmujacy apel: ,,Nasze drogi rozchodza sie. Wiem, ze nie
zdotam Ciebie przekonacd i Ze nie zarzucisz szlifowania soczewek ani wznosze-
nia swojej wiezy Babel. Pozwol jednak, ze i my bedziemy uprawiali nasz archa-
iczny proceder, ze bedziemy moéwili Swiatu stowa pojednania, méwili o radosci
z odnalezionej harmonii, o wiecznym pragnieniu odwzajemnionej mitosci”™. Ko-
mentujgc to wyznanie Vermeera/Herberta, lekarz i naukowiec Andrzej Szczeklik
w ksigzce Katharsis, traktujacej o spotkaniu natury i sztuki (ksigzce o medycynie
jako sztuce i nauce zarazem), pisal w rozdziale zatytutowanym Miedzy sztukq
a naukgq: ,,Nauka wszakze to tylko jeden ze sposobdw poznania rzeczywistosci.
Wiedziat o tym Platon. I gdy docierat do kresu poznania naukowego, siggat po

2Z.Herbert: Martwa natura z wedzidtem. Wroctaw 1993, s. 167-168.

3J. Kurek: Swiatto jest najwazniejsze. Piotr Naliwajko i jego obrazy. Chorzéw 2008,
s. 9.

47Z.Herbert: Martwa natura..., s. 167—68.



poezje, by przekroczy¢ granice, przed ktérg musial cofngé si¢ rozum. Poezja,
sztukg towil prawdy dla nauki niedostgpne. Skrzydlate metafory unosily go
w dal, otwieraly bramy dla rozumu zamknigte. Lecz czymze — zapytajmy — jest
prawda? »Prawda jest ruchoma armig metafor«, odpowiada Fryderyk Nietzsche.
Jesli ta prawda o prawdzie jest prawdziwa, wéwczas krag si¢ domyka, sztuka
spotyka sie z nauka [...]™.

To, co widzimy na fresku Michata Aniota, przedstawiajgcym Adama i Boga
w tak waznej dla nich chwili narodzin czlowieka, to, co widzimy w obrazie
Zydowska narzeczona Rembrandta i w obrazie Portret matzonkéw Arnolfinich
Jana van Eycka, to opowies¢ o ,,wiecznym pragnieniu odwzajemnionej mitosci”.
W tych obrazach historia czlowieka jest pigkna i prawdziwa, bo jest historig
relacji i wzajemnosci. To historia, ktérej nauka nie potrafi do korica wyrazic,
bo nie wystarczy pozna¢ i wiedzie¢, bo czgsto nie mozna poznaé i wiedziec.
Tak jak kobieta i me¢zczyzna, tak sztuka i nauka do siebie tesknig... Gdy uczeni
nie tracg artystycznej wrazliwosci, ich dziela potrafig porusza¢ o wiele bardziej
i dotrze¢ o wiele glebiej. Sg tez o wiele bogatsze i blizsze prawdy. Takze ranga
pytan, ktére stawiaja, rosnie. Mircea Eliade, zapuszczajac si¢ ku najodleglejszym
granicom swoich badan, ostatecznie odwotywal si¢ do powiesci jako tej formuty,
ktéra nadal pozwalala mu w zachwycie obcowaé z tajemnicg nauki, juz poza jej
metodologiag. W niedawno sfilmowanej przez Francisa Forda Coppole ksigzce
Mtodos¢ stulatka Eliade dotyka trawiacej go jako naukowca zagadki niesmier-
telnosci. Jest rok 1938. Wielkanoc. Bukareszt. Siedemdziesigcioletni profesor
Dominik Matei raniony piorunem nie tylko nie ginie, ale ku zdumieniu lekarzy
mlodnieje. Tres¢ tej beletrystycznej ksigzki Eliadego jest w gruncie rzeczy ta
samg tajemnicg, ktéra stanowita osnow¢ jego naukowych badar — tajemnicg nie-
$miertelnosci®. Gdy cztowiekowi jako uczonemu brakuje stéw, przychodzi mu
Z pomocg zyjacy w nim artysta’.

5 A. Szczeklik: Katharsis. O uzdrowicielskiej mocy natury i sztuki. Krakéw 2008,
s. 63.

®M. Eliade: Mlodos¢ stulatka. Przet. I. Kania. Warszawa 2008.

" Artysci potrafili zadawaé pytania tam, gdzie uczeni zdawali si¢ juz nie siegaé. Na
przetomie X VIII i XIX wieku, kiedy na skutek triumfu idei oswieceniowych, a zarazem
pierwszych zwigzanych z nimi rozczarowan, zmieniala si¢ Swiadomos¢é Europejczy-
kéw, pojawily si¢ optymistyczne zapowiedzi stworzenia na ziemi znacznie lepszych
warunkéw zycia m.in. dzigki usunigciu starych zabobonéw, poprawie higieny, a przede
wszystkim wzrostowi poziomu wiedzy medycznej. Odpowiedzig na juz wtedy poja-
wiajace si¢ nadzieje na niekoniczace si¢ mozliwosci przedtuzania ludzkiego zycia byta
nieoceniona powies¢ Mary Shelley, wydana w roku 1818, Frankenstein, czyli nowy
Prometeusz.
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Marzena Naliwajko jest malarkag o wyrazistym, indywidualnym stylu,
o ogromnych mozliwosciach i fascynujacej artystycznej osobowosci®. Znako-
mity warsztat, wyobraZnia, intrygujaca, wolna od banatu narracja, zdolnos¢ do
wzruszania widza... to ogromna sita jej malarstwa. Zdecydowanie tez Artystka
nie potrzebuje przywolania Autoréw, ktdrych obecnos¢ rozpoczyna moja reflek-
sj¢. Wypowiedzialem ja nie tyle ze wzgledu na nig, ile tych ,.kolegéw po fachu”,
ktérzy wcigz nieufni w sile obrazéw i beletrystyki jako opowiesci o cztowieku
rezygnuja z traktowania ich jako nadzwyczajnej wartosci Zrédet historycznych.
To zatem propozycja, by $Smielej patrzeé¢ w te strong®. W istocie jednak malar-
stwo Marzeny Naliwajko — ,,mistrzyni pieknych dtoni”!? — jest wraz z jego tajem-
ng symbolikg po prostu pigkne i samo w sobie pelne wymowne; sily.

Akademi¢ Sztuk Pieknych ukoriczyla jako kobieta dojrzata i zarazem zona
wybitnego malarza oraz matka ich wéwczas dziewigcioletniej cérki Olgi'l.
Zrazu dala si¢ poznaé jako kobieta tworzaca w aurze snéw i w bezposredniej
bliskosci skojarzen surrealistycznych. Obsesyjnie podejmujac watek kobiecego
ciala i jego niepokojacych relacji z natura, otwarcie dawata wyraz zlozonosci
wlasnych relacji ze Swiatem'?. Kobiece i dziewczgce cialo oplecione pnacza-
mi o strukturze bizuterii (Perlica, Orzeiwiajgca herbatka, Lilith, Gotowa do
wyjscia) to az nadto wyraZny, czytelny komunikat, a najpewniej takze klucz do
tajemnego ogrodu sztuki Artystki. Niepokdj jest integralng cecha obrazéw Ma-
rzeny Naliwajko, tych zwlaszcza z lat 2002-2005, malowanych bezposrednio
po ukoriczeniu studiéw, a wigc jeszcze przed radykalng zmiang stylistyki. Czg-
sto uosabia go uwiklana w oniryczng i nie w pelni rzeczywistg sytuacje postaé
dziewczynki (Cichosz, Wyprawa, Piknik pod wiszqcq skatq, W raju — pora kar-
mienia, Luna). Utrzymane w tej konwencji obrazy sprawiajg wrazenie usilnych
préb wydostania si¢ z postaci ,.spetanej”, splatanej dzieckiem. I mamy tu do
czynienia z problemem dwojakim, z dwoma wymiarami dramatu ,,spetania”. Po
pierwsze, jest to spetanie w rozumieniu siebie jako dziecka niegotowego jeszcze
do stawienia czota zyciu. Na obrazach widzimy przeciez nieraz dziewczynke
niesamodzielng (W raju — pora karmienia), bezbronng (Aniot strdz), bezradna,

8 Urodzona w 1964 r. do$¢ p67no, juz jako dojrzata kobieta, studiowata w Akademii
Sztuk Pigcknych w Krakowie na Wydziale Projektowania Graficznego w Katowicach w la-
tach 1997-2002. Dyplom uzyskata w 2002 r. na Wydziale Malarstwa w pracowni prof.
Romana Nowotarskiego.

°J. Kurek: Wyobraznia jako Zrédto historyczne. ,,Anthropos?” 2007, nr 8-9.

10Za t¢ intuicj¢ oraz kilka innych spostrzezen i ,,nazwan” szczeg6lnie jestem wdzigcz-
ny prof. Aleksandrowi Nawareckiemu.

' Wszystkie obrazy Marzeny Naliwajko, o ktérych wspominam, powstawaty w latach
2002-2008.

12T Kurek: Swiatlo jest najwazniejsze...



nieraz wycofana, przede wszystkim niepewna siebie, wystraszong (Cichosz). Ale
jest tez wymiar drugi tego malarskiego watku, by¢ moze bardziej dostowny, choé
nie mniej wazny. Jest nim spgtanie macierzynstwem, ograniczajacym tworcze
mozliwosci, oplatajacym jak wszedobylskie latorosle, ogarniajacym calg rzeczy-
wistos¢, niepozwalajgcym doswiadczaé wolnosci innego swiata.

Na obrazie Cos (2006) widzimy drzewo i nabrzmialg niepokojacym pulso-
waniem dziuple, wewnatrz goragca, wrgcz rozzarzong, ktéra zakrywa drgaja-
ca napigta blona, skrywajaca tajemnic¢ — moze pragniefi, a moze kotlujgcego
si¢ wewnatrz i wylewajacego si¢ ,,nieznanego”. Jak macica, jak brzuch peiny
szukajacej drogi ujscia nieznanej materii, lawy, tajemnej, przejmujacej lekiem
rzeczywistosci. Pl6tna, ktére wyrazajg tak ujete intuicje, powstawaly jako do-
Swiadczenie pierwszych lat macierzynistwa. Wyjatkowej natury jest pochodzacy
7 tego samego roku obraz Stworzenie. Rozpalone, wrecz nienaturalnie czerwone
dlonie wcigz jeszcze pochylone nad owocem aktu stwoérczego, ktérym jest wy-
rzezbiony (w formie reliefu) konik z piasku na plazy. Kruchy, delikatny, kobiecy,
o interesujacej kompozycji i oryginalnej kolorystyce obraz wzrusza i podobnie
jak tajemnicze Cos zapowiada jakby nadejscie istotnej nowosci w nabrzmialej
napieciem tworczosci Artystki.

Obrazy Marzeny Naliwajko przedstawiajace kobiete dojrzaly s3 zmystowe,
cielesne i naznaczone sugestywnym erotyzmem, ale takze jego niepokojacy sita.
Z zadziwiajacg swobodg Artystka porusza si¢ w réznej bardzo stylistyce, nie
tracac artystycznej tozsamosci, choé wtedy wlasnie przyjmuje pseudonim — Pola
Minster. Tym nowym imieniem sygnuje swoje obrazy.

Byto to w roku 2007, kiedy zaskoczyta sSmiatymi i udanymi nawigzaniami, ko-
jarzacymi sie z okresem miedzywojnia, sztukg art déco, miedzy innymi twérczo-
Scig Tamary Eempickiej. Sg to jednak projekty o silnie zindywidualizowanych
znamionach, w istocie niemozliwe do prostego zaklasyfikowania, a skojarzenie
ich ze wspomniang stylistyka ma chyba jedynie znaczenie porzadkujace. Nieza-
leznie od zmiany estetyki swoich ptécien Marzena Naliwajko pozostawia — jako
dla nich kluczowg — kobiecos¢, tutaj w nowym okresie malowania bardziej jesz-
cze wypelniong uroda i naznaczong ujmujacg elegancja. Sprawnos¢ techniczna
pozwala Artystce wypowiadaé si¢ w niemal dowolny sposdb, ale zawsze prze-
konujaco i — co nietrudno zauwazy¢ — z narastajgcg wraz z uptywem czasu pew-
noscig siebie. Ogromng droge Artystka przeszia zaledwie w ciagu kilku lat od
obrazu Cichosz (2002) do dzieta Kreacja (2007).

W kompozycjach jej obrazéw z lat 2007-2008 panuje radykalna dyscypli-
na. Wszystkie miejsca sg wypelnione. Nie ma wolnych przestrzeni, nawet naj-
mniejszych. Kazde miejsce otrzymuje swéj ornament. Zadnej pustki (horror
vacui?), w ktéra mogloby si¢ wkras¢ nieuporzadkowanie, cialo obce, cos, co
by burzyto kompozycje, pozostawialo niepokdj. Twérczos¢ Marzeny Naliwaj-
ko ma wymiar przede wszystkim intelektualny. Sama tak ja wiasnie traktuje.
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Swiat jej obrazéw ,,po przemianie” (Kreacja, Olga, Magda K., Czeka mnie
Jjeszcze wiele prob, Trudna rozmowa) to swiat intelektualnie uporzagdkowany,
a zarazem nieznoszacy pustki. Wyrazaja go kompozycje przemyslane, pedan-
tycznie wykonane, wrecz sterylne... Sg odbiciem natury Artystki, ktéra na
nowo pozwala si¢ odkry¢ odbiorcy. Ow ornament onegdaj stanowil swoiste
urzeczywistnienie bizuterii i 0zdéb, ktore znata z prac swojej mamy. Pojawiajg
si¢ one wyraZnie juz w obrazie Piknik pod wiszqcq skatg (2003) i czgsto spla-
taja z coraz bardziej dominujacymi witkami roslin i gatezi drzew, az w koncu
przeksztalcajg si¢ w starannie ulozone platy materii, wypelniajace szczelnie
niemal wszystko i nadajace ptétnom swoistg strukturg modernistycznych wi-
trazy. Zmienia si¢ ornament, jednak nigdy nie znika. Bizuteri¢ ,,ze swoich ob-
raz6w” Artystka nosi czasem na sobie...

Szczeros¢ jej artystycznej wypowiedzi, a takze odwaga ukazujgca kobie-
cos¢ wolng od sentymentalizmu i tzawosci. To cechy dla malarstwa Marzeny
Naliwajko charakterystyczne, ale tez uwodzicielskie. Artystka ujmuje auten-
tyzmem, zaciekawia tajemng aurg przedstawief. Najpierw — o czym wspo-
mnialem — uporczywie powracajaca do motywu dziewczynki spetanej nie-
zbadanymi przeczuciami i Igkami, wcigz prébujgca t¢ dziewczynke w sobie
uspokoié, ukoié, ale tez przezwycigzy¢, a potem, kiedy si¢ to wreszcie udato,
zastepujaca jg Swiadomg siebie i swojego pigkna, swojej cielesnosci i samot-
nosci, dojrzalg kobietg. Obrazem przetomowym jest tu bez watpienia Gorowa
do wyjscia (2006). Naga, naznaczona silnie pulsujaca seksualnoscig kobieta
trzyma w dloni torebke, synonim kobiecej samowystarczalnosci. Umieszczony
w widocznym miejscu na ramieniu plaster antykoncepcyjny hatasliwie mani-
festuje wyzwolenie. Wyssala ze stojgcego obok suchego juz drzewa, ktérego
galtagzkami jest opleciona, wszystkie soki i przejeta jego sity. Odzyskata pew-
nos¢ siebie 1 jest wolna, jest wolna... i sama. W tle, w oddali ledwo widoczny
plot swiadczy o domniemanej, dalekiej obecnosci mezczyzny zajetego swoim
gospodarstwem, swoimi sprawami, m¢zczyzny w tej chwili niepotrzebnego,
w kazdym razie niepotrzebnego jako punkt odniesienia dla jej kobiecej toz-
samosci. Zresztg 1 samo drzewo obok niej to symbol — jest martwe i na swéj
sposéb meskie. Byé moze zatem obraz to takze alegoria ostentacyjnej wol-
nosci, nieplodnosci, antykoncepcji, swoisty Krzyk! Radykalne przeciwienistwo
obrazu Cos, gdzie ptodnos¢ niepokoila, wrecz przerazata swoja monstrualno-
$cig 1 nieprzewidywalnoscig. Bez watpienia, obydwa obrazy sa w tworczosci
Marzeny Naliwajko graniczne (przejSciowe). Odczuwalne jest w nich napigcie
wewnetrznego zmagania si¢ z sobg, to takze, ze samo malowanie wigze si¢
w twoérczosci Artystki z przelamywaniem niecheci, z trudem, z czynnoscia
wrecz nieprzyjemng, aczkolwiek skutkujacg nieskrywang satysfakcjg na widok
ostatecznego efektu. R6zni si¢ wiec jej malarstwo od twérczosci wielu wspét-
czesnych jej artystek, ktére od owego meskiego punktu odniesienia uwolnic si¢



nie potrafig, a nieraz tez dramatycznie zwracajg si¢ przeciw swojej kobiecosci
ijg tym samym kwestionujg.

W obrazie Gotowa do wyjscia Marzena Naliwajko ostatecznie przecina pe-
powing laczaca ja z malarstwem meza, wybitnego artysty. Jest juz gotowa, by
zamanifestowaé twérczos¢ swiadoma nie tylko swej warsztatowej sprawnosci,
ale i swobody wypowiedzi. Wie, ze ,,czeka jg jeszcze wiele préb”. Opowiada
o tym w innym obrazie o takim wiasnie tytule. Gotowa do wyjscia Marzeny
Naliwajko jest kobieta swiadomg tego, Ze ostatecznie zawsze pozostaje sama
i sama stawi¢ musi czoto wszelkim wyzwaniom zycia. Nie jest juz bezbronng
dziewczynka. Przezwycigzyta ja w sobie. Nie rozczula si¢ nad soba'®. Stata si¢
Swiadomg swojej sily i seksualnosci kobieta, gotowa do zaistnienia w spekta-
kularnym autoportrecie Kreacja. Ten nowy sposéb malowania artystka smiato
okresla jako bardziej ,,jej”. Zawsze wyrazala siebie, teraz jednak ,,gotowa” jest
to robié pelniej niz kiedykolwiek'“.

&

Dtonie s3 waznym i rozpoznawalnym motywem jej obrazéw, onegdaj — przy-
pomnijmy — ukrywane gdzie§ w rajstopach lub za plecami wystraszonej dziew-
czynki, dzi§ wysuwane na pierwszy plan. To one méwig w obrazach takze okresu
nowego: w Trudnej rozmowie (2007) czy wspomnianym juz Czeka mnie jeszcze
wiele prob (2008). One tez opowiadaja o sytuacjach petnych napigcia, oczekiwa-
nia, stawania przed trudnymi, by¢ moze bolesnymi decyzjami, dramatycznymi
werdyktami, wyrokami (W poczekalni, 2007). To dlatego nie ma woké6t pomoc-
nych dloni czy czutych ust. Dlonie dwojga oséb z jej obrazéw pozostaja raczej
w konfrontacji anizeli zyczliwym kontakcie. Te obrazy to opowiesci, w ktérych
wiele zostato ukryte, a tym samym mozliwe do wyinterpretowania. Dionie wy-
pielegnowane, o jedwabistej skérze, dtonie pigkne, dtonie w gescie zawieszenia,
jak gdyby ledwo odtozyly instrument, same jeszcze — niczym struny — napigte.
Dtonie kobiet samotnych, dionie nerwowe. Jest w nich rgkawiczka, kwiat albo
papieros. Gdy nie ma niczego — nie jest dobrze. Czasami znoszg si¢ wzajemnie,
czasami pocieszajg, atakuja, Scierajg si¢, czegos rozpaczliwie szukaja, Zawsze
méwia... barwg paznokci, smukloscia palcéw, widmem dotykéw. Liczymy, czy
to obraczka... Nie, nie. ZazdroScimy... Nie. Sg jakby z innego Swiata. Nalezg
do kobiet doskonatych, ale takze sztucznych, ,.to nieomal seksualne fetysze”,
»przesadnie upozowane lalki” z dtofimi zachg¢cajacymi niczym ,,sfery erogenne”

13 Maciej M. Szczawiriski pisat o wezesniejszych obrazach twérczyni: ,,Marzena Nali-
wajko, bardzo kobieca w swej sztuce, raz subtelna i liryczna, raz (ten sam obraz!) frene-
tyczna i zlowieszcza — jednoczy widzialne w taki sposob, ze zaczynamy pytaé »Co tu jest
iluzja? Co jawa?«”. Por. J. Kurek: Swiatto jest najwazniejsze. .., s. 32.

4 Zaczeto si¢ od zaméwienia dwéch obrazéw do gabinetu urzgdzonego w stylu art
déco. Skojarzenia z twérczoscig Tamary Lempickiej byly istotnym przejawem oddalania
si¢ Marzeny Naliwajko od dawnego stylu, do ktérego wraca rzadko i nie zawsze chgtnie.
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— uwodzicielskos$¢ nadgarstka, nawet jesli zakrywa go $cisle dlugi regkaw swetra
(tego, jak pachnie, mozemy si¢ jedynie domyslac...) — i ,,mistyczne” zarazem.
Tu po raz pierwszy spotykamy swiat El Greco...

Na naznaczonych seksualnoscig obrazach Marzeny Naliwajko kobieta i m¢z-
czyzna nie spotykaja si¢ i w zwiazku z tym nie splatajg si¢ ich dlonie. Z jednym
— aczkolwiek szczeg6lnej wagi — wyjatkiem, ktérym jest scena IV stacji Drogi
Krzyzowej, namalowana w 2007 roku w duchu twoérczosci El Greco dla sank-
tuarium maryjnego w Mexico City. Spotkanie Matki i Syna — to scena ujmujagca
kontemplacyjnym pigknem. Gest cierpienia, bezkresnego b6lu Matki przeniesio-
ny tu zostat ze spokojnej, pigknej i mtodej twarzy kobiety (zgodnie z najdawniej-
szym przedstawieniami, ktore nie dopuszczaty ukazywania cierpienia na obliczu
Maryi Dziewicy) na dlonie, ktére z przejmujacg czutoscig otulajg dtori Syna.
Ten gest pozegnania wyraza wszystko. W nim opowiedziana zostata cata niewy-
mowna intensywnos¢ bélu i mitosci. W chwili $mierci tak bardzo poszukujemy
dioni... Jej dotyk wyraza to, czego nie mozna juz powiedzieé... Kiedy nie ma
juz niczego, co mozna by ofiarowaé, wtedy mozna jeszcze wyznaé mitos¢. Mi-
tos¢ jest dotykiem, ktéry staje si¢ stowem. Dotyk jest spelnieniem pragnienia
odwzajemnionej mitosci. MOwig o tym takze oczy kobiety...

Przywolujacy iberyjskie skojarzenia kir, ktérym okryta jest Madonna, rozwija
sie i ulatuje niespokojnym, dalekim ruchem w strone nieba. Zatobne sukno inten-
sywnym strumieniem czerni, smutku ptynie niejako z serca Matki i ogarnia ko-
smos. W pewnej chwili kir staje si¢ fragmentem ciemnego nieba, namalowane-
go w mrocznych sino-biatych tonacjach, kojarzacych si¢ z niebem mistycznych
wizji El Greco's, w ktérego dziele fascynujgce jest dla Marzeny Naliwajko owo
spotkanie ziemi i nieba, materii i ducha. Ptynnos¢ przechodzenia z cielesnosci do
duchowosci, bezkonfliktowos¢ spotykania si¢ tych dwéch wymiaréw ludzkiej
egzystencji, dwoch porzadkéw: ducha i materii. W istocie, w obrazach Marzeny
Naliwajko ujawnia si¢ prawda i zarazem tajemnica o duchowosci ciata, o ciele-
snosci jako emanacji ducha'®.

15'W pazdzierniku 2007 r. w Krypcie Biskupéw t6dzkiej bazyliki wystawiono pigtna-
Scie obrazéw przedstawiajacych Droge Krzyzowa. Kazdy malowany byt przez innego
artyste. Jedyne, co cykl taczyto, to ten sam rozmiar kazdego przedstawienia. Wsréd
tworcOw wyréznionych zaproszeniem do namalowania cyklu znaleZli si¢ Piotr Naliwaj-
ko i jego zona Marzena. Caty cykl przewieziono w styczniu 2008 r. do meksykariskiego
sanktuarium maryjnego w bazylice Matki Boskiej z Gwadelupy w Mexico City. Au-
torem komentarza w specjalnie wydanym folderze zostal brat Piotra, jezuita Jarostaw
Naliwajko.

16 We wspélczesnej nauce waznym glosem tej przestrzeni myslenia sg prace Alexandra
Lowena, humanisty i lekarza. Por. Idem: Duchowos¢ ciata. Przet. S. Sikora. Warszawa
1992.



*

Czas na konkluzje, w ktérej wypada potaczy¢ dwa watki mojej wypowiedzi.
Oba opowiadajg o tym, Ze sztuka jest istotnym wzbogaceniem slowa wypowie-
dzianego przez nauke, zZe jest jej waznym uzupelnieniem, a ostatecznie zas inte-
gralng czgscig. Sztuka jako Swiadectwo swoich czaséw jest takze intymng opo-
wiescig o czlowieku, przestrzenig, w ktérej utrwalone zostajg jego najbardziej
osobiste wyznania. Obrazy Marzeny Naliwajko to wiarygodny portret kobiety
poczatku XXI wieku. Historia o czlowieku odkrywajacym swojg tozsamosg,
zmagajacym si¢ z zyciem i zawsze stojacym przed trudnymi wyborami. Jest to
czlowiek pragnacy bliskosci, ktérej nieraz si¢ boi, bo nosi w sobie zdolnosé do
krzywdzenia i obawe przed skrzywdzeniem. Tak trudno jest si¢ spotkaé, bo z jed-
nej strony pragniemy bezpieczeristwa, z drugiej — tesknimy za wolnoscia, a oby-
dwa te tak zywe w nas dgzenia nieraz stoja z soba w sprzecznosci. Przypomnijmy
wigc raz jeszcze wypowiedZ Vermeera/Herberta: ,,Jesli dobrze rozumiem moje
zadanie, polega ono na godzeniu czlowieka z otaczajaca rzeczywistoscig, dlate-
go ja i moi cechowi bracia powtarzamy nieskoniczong ilos¢ razy niebo i obtoki,
portrety miast i ludzi — caly ten kramarski kosmos, bo w nim tylko czujemy si¢
bezpieczni i szczesliwi”; 1 dodaje: ,,[...] bedziemy uprawiali nasz archaiczny
proceder, [...] bedziemy méwili §wiatu stowa pojednania, méwili o radosci z od-
nalezionej harmonii, o wiecznym pragnieniu odwzajemnionej mitosci”.

Patrzac na Portret matzonkéw Arnolfinich van Eycka, na pare z obrazu Zy-
dowska narzeczona Rembrandta czy na dlonie z pidtna przedstawiajacego IV
stacje Drogi Krzyzowej autorstwa Marzeny Naliwajko, zawsze widzimy dwoje
ludzi, w bliskosci, w najwazniejszej chwili ich zycia, w chwili, w ktérej dotyk
wyraza wigcej niz stowo. I cho¢ pochodza oni z réznych epok i cho¢ zmieniaja
si¢ stroje, wnetrza, malarskie techniki i gusta... dotyk pozostaje ten sam. Tak
samo dotykamy, tak samo wyrazamy czutos¢ i jej pragnienie. Bo kiedy nie ma
juz niczego, co mozna by ofiarowaé, wtedy mozna jeszcze wyzna¢ mitosé. Mi-
tos¢ jest dotykiem, ktéry staje si¢ stowem. Dotyk jest spelnieniem wiecznego
pragnienia odwzajemnionej mitosci'’.

7 Por. J. Kurek, K. Maliszewski: Nie budzqc sig, otwierat nam oczy... W: M. Nie-
stony: Rozmowy. Chorzéw 2009, s. 9.
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